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Modell, Residenz auf dem Fluss Arno, Toskana

Abb. 35   Modell, Residenz auf dem Fluss Arno, Toskana
Abb. 36   Frank Lloyd Wright und Ich, Neuinterpretation 
               des S. Freeman House, Verbindung, alt und neu

„The outside of any building may now come inside and the inside go 

outside, each seems as part of the other. Continuity, plasticity, and all 

the new simplicity the imply have at last come home.“
  [Wright, 1932, S.337]

Our studio was on the traces of Frank Lloyd 

Wright. During the semester we tried to under-

stand his personality in relation to his life and 

philosophy. The analyses, deconstruction and 

transformation began based on the knowledge 

about the architect and by the selection of one of 

his realised buildings. Thereby the journey to the 

United States built an important basis concerning 

Frank Lloyd Wrights architectural expression and 

feelings. My process began with the Samuel Free-

man House situated on the hills of Los Angeles, 

California. Therefore, I did a lot of studies to find 

out - what my interpretation of the building is. I 

concentrated on the main theme of the building 

which captured me due to the fantastic view - 

the relationship between inside and outside. 



Die erste Auseinandersetzung mit Frank Lloyd 

Wright begann mit der Auswahl von einem seiner 

Gebäude. Ich habe mich für das Samuel Freeman-

house in Los Angeles, in Kalifornien entschieden. 

Der ausschlaggebende Grund für diese Entschei-

dung war zum Einen Intuition und zum Anderen 

eine  Fotoaufnahme mit einem dominanten Blick 

in Richtung Süden. Die Aufnahme des fesselnden 

Blickes in die Ferne, zum Horizont und entlang 

der Highland-Ave löste in mir so viele Fragen aus, 

sodass ich durch meine Neugierde dazu gedrängt 

wurde, genau dieses Gebäude auszuwählen. Ich  

begann meine Rechearbeiten mit der Suche nach 

guten Infomaterialien zum Gebäude. Glückli-

cherweise gelang es mir originale Planmaterialien 

zum Gebäude auseinem Archiv in New York zu 

erhalten. Sehr früh entdeckte ich das Verhältnis 

zwischen Innen- und Außenraum als den Schwer-

punkt meiner Arbeit. Das Zitat auf der ersten Seite 

von Frank Lloyd unterstützte den Prozess. Ich 

beschäftigte mich durch Untersuchungen anhand 

von Zeichnungen und Modellen mit dem Thema.

Abb. 37   S. Freeman House, Blick in die Ferne, Süden
Abb. 38   S. Freeman House, Vorderansicht
Abb. 39   Bewohner, Samuel und Heriett Freeman

rth fagade of the Freeman House and garage during construction, late 1924. The north wall of the 

)use is essentially solid along the street, punctuated only by perforated blocks and the folded 

of the chimney.

“tree house” vistas of the city and the “cave’Mike hearth. This symbolic linking 

world as seen from a high perch to the family gathered around the sacred fire was 

portant and consistent formal dialogue in Wright’s residential architecture, effec- 

uniting two distinct approaches to place making. The living room also powerfully 

nstrates Wright’s desire to connect design inextricably to materiality and construc- 

hrough its cubist geometry, the play of solid and void along the walls, the celebra- 

)f light and patterning caused by the perforated blocks. The double-height strips of 

interrupted by the projecting volumes of the balconies on both south and east, and 

d by the dramatic horizontal roof plane slicing through the south facade, makes 

ouse an abstract modernist composition of space and movement, of light and dark, 

roversion and explosion. It is as radical as its iconic contemporaries in Europe, such 

Corbusier’s Ozenfant Studio or Loos’s Villa Lido or Rietveld’s Schroeder House, 

demonstrates Wright’s intention to be not just Modernism’s forebear but an able 

itioner of the new movement’s forms and ideas, albeit with a primitivist earthiness 

cing the factory aesthetic of the Europeans.

THE HOUSE IN 1986

n Harriet Freeman decided to give the Freeman House to USC in 1984, the School of 

fitecture conducted a quick evaluation of the building and developed a scope of work 

lat Dean Robert Harris could request additional funds from her to accompany the gift 

:he purpose of fixing any problems. That study was clearly preliminary and sketchy, in 

: part because Harriet was very skittish, having previously given the house away to the 

bt for the Preservation of Cultural Heritage (basically, Augustus Brown, the owner of 

Ennis House) and then yanked it back. Still, the issues were easily identified. There were 

ks in floors, walls, and ceilings, myriad leaks, plants growing all over the exterior of the Freeman House from the southeast,

SAVING WRIGHT
SETTING THE SCENE



Die Anfertigung einer Leuchte aus Metallresten 

aus der Werkstatt meines Vaters, der Gipsguss 

des Innenvolumes des Samuel Freemanhouses 

und das entdeckte Wasserrad von Leonardo da 

Vinci bildeten Grundsteine für meinen weiteren 

Prozess. Der Blick in die Ferne, vom Innen- in den 

Außerenraum faszinierte mich. Meine Gedanken 

und Beobachtungen der Situation stelle ich, mit-

hilfe ein von der Decke abgehängten Mobile, dar. 

Das Mobile besteht aus zwei Kugeln verbunden 

durch einen Metallstab. Eine Kugel befindet sich 

auf Augenhöhe im Innenraum des Freeman 

House, die andere auf dem Horizont im Außen-

raum. Durch das Zeichnen des Mobile in drei ver-

schiedensten Positionen wurde mir klar, dass es 

sich im System um einen gleichbleibenden Punkt 

handelt. Dieser Mittelpunkt war in jedem meiner 

bisher gefertigten Modelle vorhanden. Ich war 

in der Lage alle Elemente einzuzeichnen, dabei 

entstand eine Rotation der Gipsvolumen.

Abb. 40   Leute aus Metallresten
Abb. 41   Wasserradstudie, Leonardo da Vinci, „The illusion of the square“
Abb. 42   Gebäude Innenvolumen, S. Freeman House
Abb. 43   Rotation aller Elemente, Mobile, Leuchte, Gebäudevolumen
Abb. 44   Mobile, Innen- und Außenbereich, Augenhöhe, Horizont



„The residence on the river  The figure of the 

created building is based on the water wheel 

studies referring to Leonardo da Vinci. A structure 

in the form of a cylinder shows a half transparent 

facade located on the river Arno in Italy. Through 

three levels placed platforms are rotating with the 

rhythm of the water. In the lowered position of 

the building a planetary gear is responsible for the 

transmission of the water movement. The interior 

volumes of the Samuel Freeman House could 

be discovered on every level. They are placed on 

the edges of the platforms as an outcome of the 

centrifugal force. A relationship between inside, 

outside and the void in between is visible and 

sensible for every visitor. The edifice embodies 

a residence, based on the Freemans hospitality 

towards friends and people in need. The landsca-

pe seems like a never ending tape, every rotation 

brings new emotions and expressions of the 

environment into the inside of the residence.“

Abb. 48   S. Freemanhouse Grundriss, Wandstruktur, Verhältnis, innen und außen
Abb. 49   Planetengetriebe, Übertragung der Rotation auf die Struktur
Abb. 50   Grundriss, OG 01, Modell OG 02, Draufsicht

Abb. 45   Situationsplan, Gebäudstruktur im Fluss Arno, Toskana
Abb. 46   Quadrat im Kreis, Ableitung Wasserradstudien L. da Vinci
Abb. 47   Wasserrad und Wasserradkonstruktion



Abb. 51   Gebäudeansicht, über dem Wasser
Abb. 52   Gebäudeschnitt, unter dem Wasser
Abb. 53   Modell, Ansicht mit Gipsvolumen


